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Deentr 1 ;
paraquese 2321?22?%"05 que Cervantes dioa los futuros cervantistas
la verosimilitud. A don I\Ziseboés_y e E?S créneos—no fue el menor éste de
o par6 en barras a Ia hor :g‘ge seleillendla cha y la pluma con el asunto, y
mil.” Por supuesto, no fuea ] f encarecer Eag v irtudes literarias de lo “verisf-
sonoray signéﬁcatilva- retd ¢l tinico que sufri6 el hechizo de esa palabra alta,
conveniendia de que ia . :XECOS, moralistas y poetas vinieron a coincidir en iz;
la tal sefiora era un ;m a&atm;a fuera verosimil. Bl problema estaba en que
en su Poética aquello degf,f:,i g :‘S’i’b ‘112229; :esiie ?a;e Aristételes encajara
do, sino qué (3 Stice oeta el decir lo que ha sucedi-
necesario” égﬁiﬁ:} Sg: d;e r’fgo que es posible segtin Io queqés verosinfi?i)
el juicio con esta Ser;t encge ed Ena’gm;emo y los necaristotélicos perdieron
sentido, Tanto s tan oro {—;a’d esvel‘andos.e por entenderla y desenirafiarle el
de acuerdo po;r comiﬂe:conL aa;ne;m? cavilaron, que nunca llegaron a ponerse
Cervantes y la novela coria p fete§§§n§S dg La verOS}miiitud en el Siglo de Oro:
tes c;anggo hablaban de Verosimﬁildesﬂﬁar a qué se referfan aquellas gen-
esde el comi Iy
fes, que Cerre{s:ggézig; ieggﬁo Mifiana se ha marcado dos objetivos esencia-
esencia y la in;portancia ds ; os partes en que’esté dividida la obra: definir la
Oroy clemplificar st diveresacortzzptg en la literatura espafiola del Siglo de
primera seccién, “Los ﬁ”iunfospde i;‘ﬂa y erﬁaleo en las novelas cortas. Enla
Ta licitud de Ia ficcidn, L verosum}ﬁud, se plantea el problema de
Piénsese, por cjom 10. ei ;osa no era baladf para la moralidad de la época.
Tormes, que careciegr)ez; d ” ffa.ccmn de los primeros lectores de Lazarillo de
dadera historia de un pi © mndicio ai’guno para saber si aquel libro era la ver-
de 1n escritor. Por eso%i;:aro c'oma.aa‘per ¢é1 mismo o la ingeniosa invencién
un problema m ) vasan T el mismo rey, se convirtid en
G sufrid Ia ﬁgé féﬁAe};z‘nr} de ahz,LMﬂana’ hace unarevisién de los ataques
argumentos. Por un §a<ioe OSbCOIhemporaneos, sefialando dos grupos de
malos ejemplos que la ﬁteriiara?;;ajz f;?;: morgielsi, que subrayaban los
de que induj indivi o ojos del lector v la posibili
déc?a o Ednujgif tjé Engmlduo a sentimientosy auna cempor%aZmeitos ;if'?f
ado, los argumentos metafisicos afirmaban que la ﬁcci}én

1 stor Y] e} ]eahdad que venla a p()“ei e %)eii
S()EO eraun le“e (o] di 0181 nad de Ia
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La verosimilitud se convirtig, sin embargo, en una estrategia para justifi-
car el empleo literario de Io ficticio. Al menos asf se apunta ent la Filosofia
antigua poética, cuando Lépez Pinciano asegura que “las ficciones que no
fienen imitacién y verisimilitud, no son fébulas, sino disparates.” Desde ese
punto de vista, la ficcién podia convertirse en un instrumento de la moral
por via del ejemplo y la ensefianza. Perc hubo también quien justificd la
ficcién como una fuente de honesto deleite y le reservé un modo de imita-
cién propio y ajeno a otras formas de escritura, en especial al de la historia.

7

F1 conflicto con la historia, al que Mifana dedica todo un capitulo, ya queda-
ba apuntadoenlas palabras de Aristételes; y lo cierto es que, a principios del
XV1, los campos de ambas formas de escriturano estaban claramente delimi-
tados, pues la historia se igualaba a menudo con ia literatura y no eran pocos
1os Libros de ficcién gue se presentaban como historia. El avance hacia la
completa licitud del fingir con palabras comenzd, precisamente, con el desli-
gamiento dela historia y con la creacién de un nuevo estatuto para la ficcién.

La segunda parte del libro se detiene a analizar por extenso cuéles fue-
ron las formas que la verosimilitud adopté en la novela corta del Siglo de
Oro. La eleccion del génerono €3 casual ni arbitraria, ya que estas novelle de
abolengo italiano fueron piedra de toque en la transformacién que vivio la
prosa de ficcion. Desde las historias sentimentales ¥ caballerescas del XV, 1a
narrativa avanzd hacia una integracién progresiva en la realidad y hacia una

mayor libertad del autor. Cervantes cogid el toro por 108 Cuernos’y encontrd

en la novella un excelente laboratorio donde hacer experimentos con una

nueva literatura. Rogelio Mifiana ha seguido ese rastro, aunque 1o por elio

ha dejado de acudir a otras formas narrativas o de apuntar la importancia de
estos mismos problemas en géneros como la comedia.

Haciendo un enorme esfuerzode sistematizaciény condensacion, Mifia-
na senala las cuatro formas que la verosimilitud adopté enlanovela corta del
Siglo de Oro: Io retérico, lo ejemplar, 1o posible y lo creible. Lo verosimil
retérico atiende a un asunto que preocupé grandemente a Cervantes, cOomo
fue la propiedad dela escritura y el estilo. Se trata de la adecuada disposicién
del texto, dela variedad, de la elocucidn, perc, sobre todo, del decoro, enten-
dido como la necesaria adecuacién del lenguaje al género, al tema delaobra

ala condicién de sus personajes. Por ello se elige como ejemplo principal el
de los libros de pastores y el del extrafio humilis stylus que adoptaron como
forma de expresién para sus protagonistas. Hasta el mismo can Berganza
cay6 enlacuentade que las finezas retéricas de aquelios libros no cuadraban
con el habla de los pastores que pretendian remedar. La segunda opcion s
1a de lo verosimil ejemplar, que justificala introduccién de la maravilla y del
prodigio en la obra por la via de la ejemplaridad y con la justificacién del
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poder infinito de Dios. Si Torquato Tasso habfa defendido este mecanismo
“para la épica, los espaficles se lo tomaron al pie de la letra e introdujeron
fantasmas, prodigios, demonios y apariciones a mansalva en sus novelas. En
tercer lugar, lo verosimil posible atendia a los elementos maravillosos que
podian explicarse por medio de la ciencia, el ingenio o la razén. Para hacerlo
ast, los autores situaban los prodigios en geografias o tiempos remotos, acu-
mulaban autoridades eruditas como aval o simplemente desvelaban un enga-
fio. Entre otros muchos casos, la opcién se ejemplifica con el ardid de Basilio
en las bodas de Camacho o con las explicaciones racionales que el propio
Cervantes ofrece a varios de los hechos portentosos que jalonan la trama de
Persiles y Sigismunda. La cuarta y mds singular posibilidad es la de lo verosi-

mil crefble, que se asienta en la ficcién misma. Rogelio Mifiana define tres

estrategias que los narradores siguieron para hacer admisibles sus invencio-

nies al lector: la fiabilidad del narrador, frecuentemente parodiada; el paisaje

de expectativas del receptor, esto es, el limite de lo que estuviera dispuesto
aaceptar como crefble; y, por fin, su imaginacién, que se convierte causa para
consentir en lo ficticio como una suerte de realidad alternativaa la que aco-
gerse mientras estd sumido en la lectura.

La heterogénea presencia de la verosimilitud en la literatura de la época
se ejernplifica a lo largo del libro con abundantes textos, se examina, se discu-
te y se matiza en su variedad. La conclusién definitiva, si hay alguna, es que
lo verosimil, que habfa nacido como concepto teérico en las preceptivas rena-
centistas, se terminé transmutando gracias a la practica literaria, en especial,
al género de la novela corta. Todo viene a converger, como escribe Mifiana,
en “un pacto entre un emisor y un receptor con el fin de suspender la incre-
dulidad a cambio de entretenimiento y ensefianza” (171). El efecto que las
obras tenian en los lectores—tanto por la lectura misma como por el nimero
de ejemplares vendidos—condiciond en gran medida esa metamorfosis,
hasta conformar un nuevo modo de narrativa. Fue el pablico el que termind
por apropiarse de lo verosimil. Si al principio se trataba de un requisito més
© menos retdrico, acabé siendo un espacio de encuentro entre el texto y su
receptor, en el que no cabfan ni la verdad ni la mentira, sino sélo la ficcién
misma y la capacidad de los lectores para jugar con esas nuevas reglas:

La ficcién—escribe Mifiana—debe buscar su verdad y su legitimidad en
simisma, y no en referentes externos tales como la historia o la teclogia. Este
modo, se evita la confusién entre lo verosimil y lo verdadero, al mismo tiem-
PO que se intensifica el impacto emocional sobre un receptor que buscarg
verdades universales tras las mentiras literales de la ficcién (174-75).

Con ese nuevo cédigo de relaciones en la mano, Cervantes planted a sus
lectores un cambio radical en los modos de acercarse al texto literario. La
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propuesta se condensa enlas palabras del ﬁceﬁdefdo Per.aita} Ct;as ta lec:;z;aﬁz
“El coloquio de los perros”: “Aunque este coloquio sea {mg G}}; Zx;z;*; a}fégi ’
pasado, paréceme que estd tan bien compuesto que §u§ e e{u;a o ezab;;
pasar adelante con el segundo.” Desde ese memegto, a litera ure e pm@mi
2 bastarse a sf misma, sin necesidad de acudir a ninguna justi c;c‘:oxoiz n mé;
teolégica o filoséfica. En consecuencia, e% a.utor podn}a ger;er ;u he? ad mis
all4 de cualquier categoria poética o retdrica cont el Gnico fin de t ;gz e
lectores. Por eso Juan Lerin afirmé en El bien y el mal a:e Eai czinézacsi ! u {;e no,
de 1626, que “la licencia de los poetas es un C{)mG'@zOZ,S e:r ;C ;ua; e e
habfa ley ni cortapisa para la Voiunta:d del que escribe { }z. ::} @efas;sﬁdo;
pues, al albur de los lectores que habrian de vérselas con el texto i

i ta de lectura. ) -
o C;?jg?:; géaélirse que, con este libre, queda reszfeito el asui}to de ia v;fsz;
militud para la ficcién durea, aunque no cred que esa fus:;:a}la m;:;?gi des
autor. La obligacién del estudioso en sus tibros, como lao e garo csoren o dé
es ponerle puertas al campo, quiero dec;r., poner ordenene p§§ clocaos e
1a literatura. Pero, como el propio Rogelio Mma}ng Teconoce, a ;,, o o
lo verosimil en estos cuairo aspectos es pedagbgica mas que rea { «ﬁé C&i
realidad, ni los autores lo sintieron as{, ni los lectores perablerontesgz f nec
nismos como algo estmcturado,Tpue; en i;}s tex{;cg; C’:ogz Csiz spie::;; SaesfuerzOS
= i compleia. No obstante, es . .
f;(i'ssigzlz;ir:ifae};pﬁcag ia) comgi}ejidad de un problef'nalhterano como se
puede llegar a su cabal comprension en cada texto particular. I
S6lo cabria poner dos peros a este estupendo libro gue son § niemane
menores y excusables. El primerode eﬂ.os eslafaltade correspgr; ;unca nire
algunas referencias y la bibliografia f.ma‘i, como es el caso de unca bien
alabado Marc Vitse, varias veces mencionado en texto y notas’y Céu uﬂ gi om0
aparece enire las fuentes secundarias. El s,egundo esla c?reixcz?asem;‘& Inclee
de nombres que hubiera facilitado ia¥ buiqtiia; riied ;ei ié;?;; ) fGrmidable.
nte a esas dos insignificancias se aiza ia i I L
faifor de sintesis. Hay libros muy *itﬂels guedu?oegrzzia gisacsc ;;t:i;eerfz%
e e s6lo acude en busca de alghn dato to. Este contiene
g@ig;al:;?;dén, peronoesesolo que lo singulariza, sino Iz% inteh;gae;za g:sri
la que esté pensado. Lade Rogelio Miftana es una obra eszmag:; 2leerces
pacio, con el lapiz en ristre y tomando notas en las que des X
iduria y buen juicio. ] )
Sabi?iiirisimiiit;d en el Siglo de Oro: Cervantes y la novela corta se a'n?de a e;:
larga lista de aportaciones esenciales que Tom Lathrop y su e(fhtonra; iz;anocc
la Cuesta han hecho al cervantismo moder.no. Aho.ra se nos ofrecern, r;;; o
mas de doscientas paginas, algunas claves imprescindibles para comp
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la narrativa de ficcidn en los siglos XVIy XVIL Y si bien se mira no es poco
(4

po;que fue entonces cuando Cervantes puso patas arriba la historia de la no-

vela y cuando se abrieron las sendas donde comienza la literatura moderna
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José Egngcio Diez F‘ernéndez. Tres discursos de mujeres. (Poética y herme-
neuizfa cervantinas). Alcalé de Henares: Ceniro de Estudios Cer-
vantinos, 2004. 277 pp. ISBN 84-88333-98-6.

Tres discursos de mujeres. {Poética y hermenéutica cervantings) toma su Heulo
de uno de los diez ensayos criticos que completan este volumen. Como su
aato.r declara en el prélogo, la idea de este libro no tiene nada que.ver éon Ia
prgsaén del centenario sino con la necesidad de “hacer visibles” textos dise-
m:a,nadss que fueron publicados a lo largo de una década. Contra lo que po-
dria esperarse de una coleccién asi el volumen presenta una coherencia que
va mucho més all4 de la materia cervantina comdn a todos los ensayos. Co-
mo Diez Ferndndez escribe, la intencién fue siempre la de ocuparse dye témas
© poco trabajados o en los que se detectan ciertos problemas interpretativos
No obstaz}te, a pesar de la heterogeneidad de la materia esf:udiadawpoesia;
enel Persiles, hechicerfa y magia en la misma novela, relaciones intertextuales
entre la obra de Antonio de Torquemada y Cervantes, el tema del vestido
disfraz, 'ei tema de los hombres travestidos de mujeres, critica a biograﬁ;s’
cerva}nhnas recientes, etc.—, en todo el libro se da una unidad apoyada en
una inusual coherencia critica basada en ciertos principios interpretativos
siempre pertinentes en relacién con los textos estudiados. Asf pues, los con-
ceptos de hermenéutica y de poética son, de hecho, el hilo Conducm; quenos
lleva Eie un ensayo a otro sin forzar criterios unificadores entre los estudios
pues €stos participan de una forma comtn de leer, de resolver problemas, de
cuestionar modas ¢ tendencias que a veces oscurecen en vez de aciaralr la
H"a%erpretacién literaria. Este libro entre otras muchas cosas es un espléndido
ejercicio de hermenéutica cervantina y desde sus ensayos hay una btisqueda
de fo.iuciones desde principios flexibles, interdisciplinarios, abiertos pero
también marcados por el rigor que exige el texto mismo. , :

Al ocuparse de temas problematicos por su historia interpretativa Diez
Fernéndez plantea sin ambages el cuestionamiento de excesos de la critica
cervantina, tanto por parte de la més tradicional y filologica como de la més
teGrica y si se quiere, hasta cierto punto mas radical en sus conclusiones. Su
libro es una llamada al sentido comtn y a la independencia de criterios sin
necesidad de afiliacién a priori a ninguna tendencia por prestigiosa que ésta
sea, a la necesidad de volver al texto y a su contexto. Este libro reivindica la
aventura de leer a Cervantes recordéndonos que el texto est ahi como refe-
rencia y que la atencién a sus claves esno ya un deber critico sino un privile-
gio y una ventaja si lo que nos interesa es entender y explicar lo que leemos
y no justificar mediante el texto lo que queremos encontrar en éL.

Por otra parte, en distintos ensayos, desde un cervantismo esencialmente
honesto se cuestiona la practica, tan poco académica en el fondo, de convertr
al Cervantes autor en un ser de carne y hueso, esto es, de identificarlo conlos
presupuestos morales e ideol6gicos aceptables hoy, de hacerlo un ser polft-
camente correcto tal y como en otros momentos no tan lejanos en ia historia
de Espafia el entonces epitetizado con mas frecuencia que nunca “manco de
Lepanto” se convirtié en la encarnacién de los valores patri6ticos, imperiales
y cat6licos que era conveniente resucitar. Diez Ferndndez con tino y lucidez
intenta una y otra vez deconstruir ese gran pesc que supone el hacer de
Cervantes un ser moral que debemos juzgar, en el sentido que sea—lo que
interfiere en la lectura de su obra que por la valoracién de su autor debe
entonces adecuarse a expectativas ideoldgicas que no emanan, de manera
alguna, del texto mismo. Ya escribié Borges refiriéndose al Quijote que la
gloria es una incomprensién, tal vez la peor, y esa incomprensién, tan paten-
te después de los fastos del centenario, parece combatirse desde las paginas
de este volumen. Por ejemplo, eso es lo que hace en el capitulo uno, en elque
se ocupa de algunas biograffas de Cervantes desde una respetuosa ironfa.
Pero también explora nuestra forma de valorar los textos desde prejuicios por
favorables que éstos sean: asi, al referirse en el capitulo tres al soneto del
rufi4n arrepentido, demuestra que no esta fan clara su autorfa cervantina y
que bien puede ser, y lo documenta ampliamente, de Diego Hurtado de
Mendoza. En su estudio del soneto y de sus atribuciones pone claramente de

manifiesto que si el soneto es de Cervantes se juzga como bueno, genial y
ambiguo, lo que termina reforzando la tesis, por débil que fuera en un princi-
pio, de la atribucién cervantina. Pero el soneto deja de ser bueno, genial y
ambiguo si se atribuye a Hurtado de Mendoza.

En la misma linea de deshacer prejuicios sobre el autor que interfieren
en nuestra lectura esté el muy interesante capitulo dos dedicado a los lazos
intertextuales entre la obra de Antonio de Torquemada y la de Cervantes. En



